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Uvod: Nevromat dokumenti

Dokumenti, besedila, zapiski, skice, fotografije in zvocéni posnetki v
knjigi Nevromat govorijo o enoletnem delovnem postopku, ki je pripeljal
do absurdne situacije Nevromat. V knjigi so zajeta asociativna polja,
ki so sprozala materializacijo ideje. Sprva sta avtorja instalacije
Lenka DPorojevié in Matej Stupica razmisSljala o telesu brez organov in
Crpala iz ruske absurdistic¢ne proze dvajsetih let dvajsetega stoletja.
Postopoma sta s Stevilnimi sodelavkami in sodelavci zasnovala kompleksen
analogni (elektronskomehanski) prostor, ki med drugim uprizarja
avtodestruktivne repeticije postfordisti¢nega kognitariata. Sistem
sproza publika preko osrednjega nevronskega (elektronskega) sistema,
brez moZnosti nadzora nad jakostjo gibanja ali sunkovitostjo postopnega
unicevanja multipliciranih delovnih postaj, ki so jih odlili iz krhkega

mavca (stol, miza, monitor, miska, knjige, tipkovnica, pisala).

Fotografije iz galerijske postavitve, skice in belezke za knjigo, ki
je izdana v dvanajst izvodih sta prispevala DPorojevié in Stupica;
fotografije, zajete iz video posnetka, so delo Guillerma Algora; besedili,
ki opisSeta psiholoske, druzbene in umetniske ucinke instalacije sta
prispevala Ida HirSenfelder in Bojan Stefanovié. Knjiga ni prav zares
urejena, kajti informacije vanjo vstopajo iz vseh strani, pogosto zgolj
kot tok misli brez jasnega sosledja. V skicah in zapiskih se enakovredno
prepletajo vsebinske niti, reference in inspiracije, konkretne tehnicéne
in tehnoloske resitve, nabavni seznami, nac¢rti za izdelavo oziroma nic¢
drugega kot stranski proizvodi umetniSkega postopka, pri katerem se

neprestano zapleta kritic¢na misel in konkretna realizacija.

Del publikacije je tudi zvoc¢na knjiga v slovensSc¢ini s triintridesetimi
izbranimi odlomki iz treh knjig Daniila Harmsa, ki jih berejo Stevilni
pripovedovalci in pripovedovalke, govorci in govorke (glej strani 115
do 120). Posamezni odlomki zvoc¢ne knjige so v galeriji vgrajeni v
zastarele telefone, ki jim je sodelavec pri projektu Stas Vrenko
upognil vezje, spremenil namembnost in iz njih napravil programirano

avtomatizirano posluSalnico za predvajanje absurdnih zgodb.
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Introduction: Neur-o-matic Documents

Documents, texts, notes, sketches, photographs and audio recordings
inside the Neur-0-Matic book speak of a one-year long work process,
which has led to the absurd Neur-O-Matic situation. The book holds
associative fields that have led towards the materialization of the idea.
The installations authors Lenka Porojevié and Mate]j Stupica were at first
thinking about a body without organs and drew from Russian absurdist
literature of the 1920s. Together with their numerous co-workers they
had gradually designed a complex analogue (electro-mechanical) space
which, among other things, represents the auto-destructive repetitions
of the post-fordistic cognitariat. The system is triggered by the
audience through a central neural (electronic) interface, without the
possibility of control over the magnitude of movement or the thrusting
gradual destruction of multiplied work stations that are cast from
fragile plaster (chair, table, monitor, computer mouse, keyboard, books
and pens). Photographs of the gallery installation, sketches and notes
for the book, printed in twelve copies, were contributed by DPorojevié
and Stupica. Still frames captured from the video footage are the work
of Guillermo Algora. Texts describing the psychological, social and
artistic effects of the installation were written by Ida HirSenfelder
and Bojan Stefanovié. The book is not truly edited, because information
are moving into it from all sides, often merely as a flow of thoughts
without a clear sequence. The sketches and notes equally entwine
substantial threads, references and inspirations, as well as specific
technical and technological solutions, purchase lists and production
designs, all of which are nothing else than by-products of an artistic
process that tends to constantly entangle critical thought and practical
realisation. Also part of the publication is an audio book in Slovene
language with thirty-three selected fragments from three books of Daniel
Harms, which are narrated by numerous narrators and speakers (see pages
115 through 120). Individual audio book fragments are installed within
the gallery inside obsolete telephone sets. Project collaborator Stas
Vrenko has bent the circuitry of these telephone sets, altered their
purpose and transformed them into programmed automated emitters for
broadcasting absurd tales.
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Nevromat: Lenka DPorojevié in Matej Stupica

analogna intermedijska instalacija

Otvoritev: 19. december ob 20. uri @ MoTA Point, Gosposvetska 12, Ljubljana
Tranjanje razstave: od 19. decembra 2014 do 16. januarja 2015

Nevromat je serija dvanajstih enakih situacij, ki prikazujejo povprecno
generi¢no delovno okolje kognitivnega prekariata, ¢igar delo je vpeto
v absurdno stati¢no okolje komunikacijskega kapitalizma. Nezavedne
geste, ki jih narekuje informacijska tehnologija, sprozajo ideoloske
operacije v cCasovno-prostorskem mediju, v katerem je cas cedalje bolj

omejen, prostor pa cedalje bolj razprsSen.

Fantazijo o obilju znanja in informacij sta avtorja razstave v tesnem
sodelovanju z inZenirjema Simonom Bergocem in Borisom KoSakom, kiparko
NeZo Jurman in zvocnim ustvarjalcem StasSem Vrenkom, ogulila do njenega
bistva, do absurda, ¢igar Zelja je zaradi nezmoZnosti njene zadovoljitve
usmerjena v destrukcijo. Mehanizem za instalacijo je postavljen tako,
da se bo tekom razstave delno samounic¢ila in pokazala fragmentirane
in ruSilne rezultate prekomerne proizvodnje. Vseh dvanajst situacij
je povezanih v centralno mrezo, ki sproza udrihanje kladiv po klonih.
Centralni operacijski center je kot spletno okolje, v katerega se vpenja
vsaka izmed dvanajstih delovnih enot. Obiskovalec ali obiskovalka sta
kot operater ali operaterka, ki nista zmoZna nadzirati svojih dejanij,
kajti vsak pritisk na tipko je rusSilen. Edino sredstvo za upor in
transformacijo inertne prekomerne proizvodnje in delovanja je radikalni

izstop iz sistema in popolno nedelovanje.

Matej Stupica je intermedijski ustvarjalec mlajsSe generacije, ki deluje
na podroc¢ju vizualnega in vecmedijskih instalacij. Na ALUO je leta
2014 diplomiral iz slikarstva z delom Pobeg iz Alkatraza. V sStudijskem
letu 2010/2011 je Studiral na Akademiji VSUP v Pragi, v slikarskem
studiu Jifija Cernickyja v okviru 3-meseé&ne Studijske izmenjave. S
solo in skupinskimi projekti, intervencijami in razstavami sodeluje po
Sloveniji in tujini. Od leta 2006 kot ilustrator objavlja v sobotni

prilogi Dnevnika, Objektiv. Z ilustracijami je razstavljal na 8. in
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11. slovenskem bienalu ilustracije, kjer je prejel Priznanje Hinka
Smrekarja in posebno pohvalo zZirije za c¢asopisno ilustracijo. Za delo
na vizualnem podruc¢ju je leta 2009 prejel Nagrado ALUO za posebne
umetniske dosezke in 1leta 2011 sStudentsko PreSernovo nagrado za
slikarstvo. Z zadnjimi razstavami Jje bil med drugim del 7. Trienala

sodobne umetnosti U3. Zivi in ustvarja v Ljubljani.

Lenka DPorojevié kot umetnica izhaja iz medija grafike, ki se v njenih
delih kaZe neposredno ali z vkljuCevanjem procesualnosti tega medija v
intermedijskih instalacijah in gledaliskih scenografijah. Diplomirala
je leta 2008 na Akademiji =za likovno umetnost v Trebinju v Bosni
in Hercegovini, dodatno pa se je izobrazevala na Mednarodni poletni
akademiji v Salzburgu. Leta 2013 je magistrirala na ALUO v Ljubljani na
temo Grafika regeneracije z graficno prostorsko instalacijo Kocka 837456-
9305.00, ki je bila razstavljena v Centru sodobnih umetnosti - Likovni
salon Celje in Galeriji Alkatraz v Ljubljani. Konc¢ala je tudi dvoletno
Solo za kustose in kritike sodobne umetnosti Svet umetnosti - Zavoda za
sodobno umetnost SCCA v Ljubljani in je sodelavka Redakcije za kulturo
in humanistiéne vede Radia Student. Je soustanoviteljica je Drustva
za zvocno in vizualno umetnost OFFTIR, ki je bilo prvié¢ predstavljeno
na U3, 7. Trienalu sodobne umetnosti v Sloveniji. Trenutno 2Zivi in

ustvarja v Ljubljani.

nevromat na ljudmila.org
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Neur-o-matic: Lenka DPorojevié in Matej Stupica

analogue media installation

Exhibition opening: 19th of at 8pm @ MoTA Point, Gosposvetska 12, Ljubljana
Duration of the exhibition_December 19th, 2014 to January 16th, 2015

Neur-0O-Matic is a series of twelve identical situations displaying the
average generic workplace of the cognitive precariat, whose labour
is deeply rooted in the absurdly static environment of communication
capitalism. Unconscious gestures, dictated by information technology
are triggering ideological operations in space-time medium, in which

time is increasingly limited and space progressively diffused.

The authors (in close collaboration with electrical engineers Simon
Bergo¢ and Boris KosSak and sculptors Neza Jurman and Stas$ Vrenko) have
chafed this fantasy of the abundance of knowledge and information to its
essence — to the absurd, whose desire due to its inability to achieve
gratification is bent upon destruction. The installation mechanism is set
on partly self-destructing the installation, manifesting the fragmented
and disruptive results of the overproduction. All twelve situations are
linked into a central network, that triggers the hammers punching on
these clones. The central operating system of the installation works
as an online environment connecting all twelve units together. Visitors
are likened to the roles of operators, who are unable to control their
actions, for every keystroke denotes destruction. The only means of
resistance and transformation of the inert overproduction and operation

is a radical withdrawal from the system and absolute inaction.

Matej Stupica is a new meida artist of the younger generation, working
primarily in the field of visual art and multimedia installations. In
2014 he graduated in painting at the Faculty of Arts in Ljubljana
with the work Escape from Alcatraz. During a 3-month student exchange
program in the academic year 2010/2011 he attended classes in Jifi
Cernicky’s painting studio at the Academy of Arts, Architecture and
Design in Prague. With solo and group projects, interventions and

exhibitions he participates in Slovenia and abroad. As of 2006 he is an
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illustrator for the newspaper Dnevnik’s Saturday supplement, Objektiv.
His illustrations were exhibited at the 8th and the 11th Slovenian
Biennial of Illustration, where he received the Hinko Smrekar Recognition
and a special commendation of the jury for his newspaper illustration.
He received the Academy of Fine Arts in Ljubljana Award in 2009 for
outstanding artistic achievements for his work in the field of visual
arts, and the Student’s PreSeren Award for painting in 2011. With
his last projects he was, inter alia, a part of the 7th Triennial of

Contemporary Art U3. He lives and works in Ljubljana.

Lenka Dorojevié stems from the field of graphic arts, which can be
seen in her work directly, or through the inclusion of this medium’s
processes in her new media installations and theatre sets. In 2009
she graduated from the Academy of Fine Arts in Trebinje in Bosnia and
Herzegovina and went on to study additionally at the International
Summer Academy in Salzburg. She received her Master'’s degree at the
Academy of Fine Arts in Ljubljana in 2013 on the subject of the
Graphics of regeneration; her work was a spatial graphic installation
named Cube 837456-9305.00, exhibited at the Centre of Contemporary
Arts - Art Salon Celje and Alkatraz Gallery in Ljubljana. She has also
completed a two-year school for curators and critics of contemporary
art Arts Council, which was organized by the Institute for Contemporary
Arts SCCA Ljubljana. She is a contributing author for the Culture and
Humanities Editorial board at Radio Student Ljubljana and a co-founder
of the Society for Sound and Visual Art OFFTIR, which was presented at
the 7th Triennial of Contemporary Art U3 in Slovenia. She currently

lives and works in Ljubljana.
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Belezke in izpiski iz Organa v Nevromat
Lenka DPorojevié

Iz knjige Anti-Edip: kapitalizam i Sizofrenija, (Guiles Deleuze i Felix
Guattari, str.8): Henri Michaux opisuje jedan shizofrenic¢arski sto u
funkciji jednog procesa proizvodnije koji je proces zZelje: »Kada biste
ga Jjednom primetili, on bi shvatio da vam zaokuplja duh. On bi cak
nastavio ne znam Sta, svoju sopstvenu rabotu, bez sumnje ... Zapanjivalo
je to Sto on, mada nije bio jednostavan, nije bio ni zaista slozen,
slozZen kao takav ili na osnovu neke namere ili komplikovanog plana. Pre
razjednostavljen tokom doradivanja ... Takav kakav je bio, bio je to
sto s dodacima, poput nekih crteZa shizofrenic¢ara za koje se kaze da su
»krcati«, a ako je i bio zavrsSen, to je bio utoliko Sto visSe nije bilo
nac¢ina da mu se bilo Sta doda, sto koji je postojao nagomilavanje, sve
manje i manje sto ... Nije bio prikladan ni za kakvu upotrebu, ni za
Sta Sto se ocekuje od jednog stola. Tezak, glomazan, jedva da se mogao
prenositi. Niste znali kako da mu pridete (ni mentalno ni manuelno).
Sama stolna ploc¢a, koristan deo stola, postepeno smanjivana, polako
je nestajala, budu¢i da je tako malo bila u nekoj vezi s glomaznom
tvorevinom da na tu celinu niste visSe gledali kao na sto, veé kao na
neki zasebni deo nameStaja, neki nepoznati instrument kojim ne umete
da se sluzite. Dehumanizovan sto, bez ikakve lagodnosti, koji nije bio
burzujski, nije bio rustic¢an, nije bio seoski, nije bio kuhinjski,
nije bio radni sto. Koji nije pogodovao nic¢emu, koji se branio, koji
se opirao sluzenju i komunikaciji. Bilo je u njemu neceg omamljenog,

okamenjenog. Mogao bi da navede na pomisao na neki zaustavljeni motor.«

Zi%ek: Absolutna vrzel med organskim telesom in normami?, z ved&no
kulturo gona, »ki mu lahko postanejo podvrzZzeni organi telesa, parcijalni
objekti« ampak Nitschevo ne govori o organskem, temve¢ o tem, da je

TELO Brez Organov....222!!!!

Antonin Artaud: dejanskost Se ni ustvarjena. Ker resniéni organi
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Deleuze in Guattari: Telo brez organov je telo brez podobe.

Telo brez organov = virtualno telo

Aktualno telo = Organi (gib, zvok ...)

Najvec¢ja iluzornost je prav v redukciji znakov pri neki iluziji -

znanstvena fantastika...

Multipli: PRODUKT — ANARHISTICNI POGLED - KAOS
Fraktali: ponavljanje - princip osmiSljanja objektov --- prica????
Kapitalizem = Medijski informacijski sistem (je kognitiven - proizvaja

vednost — Foucault)

Lyotard: kapitelizem bo unic¢il vsakrsno distinkcijo — prva razlika, ki
jo bo zbrisal je spolna = nova androginost!!!

- Neobsto]j sedanjosti v kapitalizmu - apsurd, paradoks

- Teorijo subjekta rabimo kot orodje za navigacijo velikanskih napetostih

in protislovjih naSe dobe ...

- (iz prvega koncepta, ki smo ga posiljali na razpis) Paul Valery:
Nekaj enostavnih premislekov o telesu (koncepcija 4.telesa) ...

TRETJE TELO je telo znanosti, je tisto telo, ki nam daje vednost o naSih
organih in njihovemu delovanju. Ono je enotno samo v na$Sih mislih,
sicer je razstavljeno... Lahko govorimo o ORGANIH BREZ TELES!!!!

CETRTO TELO je resni¢no ali imaginarno telo, je tisto kar ni in kar
bi lahko bilo ... Zmuzljiva entiteta .... upravlja s spraSevanjem in
hrepenjenjem ... zivljenje vs smrt ... V zgodovini je nemogoce telo =

idealno in je hkrati ve¢ kot to ...

TELO — RAZPRSENOST - MULTIPLY - TELESNA RANA — Deteritorizacija Telesa

PERSPEKTIVA: Zgodba iz Zakon linca - Padanje (od blizu in dalec);

kladivo, dleto, klesce, zeblji ...

»Toda v¢asih tudi mi, ko padamo z dosezenih visav, udarimo ob turobno

klet nase prihodnosti ...« ZADNJA FAZA PISANJA (v Vitezih)
nevromat 18



HARMS JE CLAN skupine OBERIUT: DIALOSKA OBLIKA:

»DialoSka oblika 2z govorec¢imi maskami, pogosto otroci ali stvarmi,
zivimi in neZivimi »osebami«, po vzoru anti¢nih dialogov, Jje bila
priljubljena zvrst vseh oberiutov ...«---citat iz pogovora na koncu

knjige Pomen morja.

ALEGORIJA: Materializem, Materialni realizem

VARIOFON_POGLEDATI RUSKE PROJEKCIONISTE: Arsenij Avraamov, Solomon

Nikritin!

NACINI SESTAVLJANJA —————————— PARADOKS

1. Organi in intezitete = violence-nasije, outburst-izbruh

2. Opredmetenje (RES JE (lat)) - Stvari u gipsu! Negativni Odtis

Kartezijansko zaznamovanje-opisovanje stvari!

3. Kinetic¢ni opis — fluxus... ritual ...

Paradoks: You must be forced to be free ... freedom hurts!!! (»They
live« 1988)

Violence: cognitive mapping: suicide: outburst - da spremeni mero

zavajajoCe ideologije - instability
- NezmozZnost uzZivanja

- Marx: Commodity is object full of teological even metaphysical niceties

ARTIKULACIJA OBJEKTOV: ZVOK

Fantazija —--—-—————-- (izpolnjena vrzel: realnosti) ———-—-—- Nestabilnost
ko ne more$ doumeti realnosti???

Membrana: Paveze-- eno stvarnost ocenjujemo samo s tem, da jo spusScamo
skozi drugo:

- Odvzem funkcije

- Prvi nivo je raztelesSenje

Svaki znak, jezic¢ki ili nejezic¢ki, govorni ili wvizualni, unutar male
ili velike jedinice moZze da se citira, da se stavi medu navodnike; time
on moze da prekine sa svakim datim kontekstom, beskonac¢no proizvodeéi

nove kontekste na nac¢in apsolutno zasitljiv? ======== (J. Derrida)
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Rac¢unalniski sistem upravlja s kontroliranim unicevanjem objektov. Kot
vsak sistem ima doloceno stopnjo entropije - ta se odraza kot glitch
oziroma slucajna napaka v sistemu. V nasSem primeru je to publika, ki
preko klavirja arbitrarno in nakljuéno posega v proces destrukcije.

Klavir je instrument tega poseganja. Deluje kot procesor, oziroma Se

bolje kot kontroler. Analogni uporabnisSki vmesnik ...

Moji in Bojanovi zapiski o instalaciji:

Subvertiranje sistema s pomoc¢jo hi-tech tehnologije

Alegorija o materializmu in materialni oz fizikalni realnosti. Artaud -
zvocenje oragnizma in realnosti.

Ponavljanje omogoca podozivljanje zvoka in slike kot dialoSke oblike.
Tu sva najbrZz govorila tudi o Kierkegaardovem ponavljanju kot nacinu
diferenciacije in edinem nac¢inu ustvarjanja novega. Ponavljanje je
kreativno dejanje... Kognitivno mapiranje - vstopi$§ in si prisiljen
zavzeti stalisce / gledisce.

Vpliv tehnologije na vse aspekte ¢loveskega zivljenja. Vsi predmeti so
del c¢lovekovega vsakdana, preko objektov (posedovanja, fetisSa) c¢lovek
gradi svojo identiteto, pripadnost.

Belina, iz¢isSc¢enost in nevtralnost kot nac¢in dekontekstualizacije in
deteritorizacije, abstrahiranje .... vse belo in iz¢iSc¢eno, z namenom
ponazarjanja odtujenosti ....

Subjekt v materialni realnosti, potrosSnistvo, Kapitalizem proizvaja
vednost (to si ti rekla, jaz mislim, da je v “originalu” da tisti, ki
ima mo¢ prozivaja vednost, torej tudi kapital, vendar ne samo to).

-> pusSc¢ica v Baudrillarda: potrosSnja objektov (potrosSnja kot
zapolnjevanje manka in strukturiranje vsakdana...)

Zvok -> Machine de desire...

Derrida: dekonstrukcija potrosSnega objekta

Zadeva sega onkraj jezika. Potem spet Kierkegaard: ponavljanje in

nastajanje novega.

Torej telesa brez organov skozi ponavljanje izvajajo derridajevsko
dekonstrukcijo proizvodnega objekta kot konstituente identitete oz.

kar subjekta...
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telefoni - audio HARMS

terminal - stojalo
-izbrat pesmi

- kako posnet govor?
- poklicat pesnike itd.
- tipkovnice

- prevodi tekstov???

o\ G vsak telefon
Y resberi paj
I

izbira posnetka s pritiskom
na gumb / zgodbe

KDO Bl BRAL ZGODBE?
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povezava na

tipke

Ine

kup

VEZja Za S

skupine objektov/motorjev
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mehanizem MIZE STOLI

- mocnejsi motorji od brisalcev:

1. bor masina z mehanskim reduktorjem - mora imeti moc pri

nizkih obratih

2. motor pralnega stroja z reduktorjem

- pazit na ampere

2

STOL \ﬁ

na enak prin-

& cip kot miza

ali pa

vertikalno —7

gibanje

vodilo

~
~
T \;.
¥ Ty
skrito v
paleti |~
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tastatura - klavir + POVEZAVE

1. reed releje in plo3ce pod tipke

2. kablovje naroéit

3. napajanje - ka‘kb bo narejeno?

4. vezja za pulze, random - med tipkami in napravami

5. razporeditev po tastaturi
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Edino nenasilno dejanje je nedelovanje

Ida HirsSenfelder

Nevromat Jje prostor, v katerem se izrazijo antagonizmi, ki jih
proizvajajo s tehnologijo oplemenitena c¢loveska bitja. Nova doba
kulturne zgodovine ni ve¢ zaznamovana s protislovji med druzZbeno
avtomatizacijo in individualno avtonomijo. Kulture, identitete in
tehnologije ne gre veC analizirati skozi perspektivo nasprotij
med binarnimi dvojicami kot so na primer javno in zasebno, objekt
in subjekt, <¢&lovek in masSina, kajti uporaba tehnologije in
vsestranski, veésmerni, neprestani preplet med ¢lovekom in strojem
ne dopusca, da bi razmisljali o nasprotujoc¢ih si druZbenih silnicah
kot so na primer individualna svoboda v nasprotju z avtomatizirano
odtujenostjo. Sodobni posamezniki in posameznice so nagnjeni k
intimni uporabi tehnologije. Prilastijo si strukturne lastnosti
avtomatizacijskih postopkov in Jjih spreminjajo v vecéplastne
vmesnike za izrazanje lastne avtonomnosti ali samoodloc¢anja. S
tovrstno uporabo tehnologoje se izraZa postopek subjektivizacije
in radikalno spreminja vloga telesa in stroja v zZivljenjskih
in delovnih razmerjih. Nedoloc¢eno, improvizirano in =zmedeno
zdruzZevanje na videz locenih kategorij, ki se preko nevronske
mreze znajdejo v istem kontekstu, na skoraj istem mestu (samo en
klik stran od ¢esar koli drugega), ob skoraj istem ¢asu (odvisno od
razredne pripadnosti, geopoliticéne lokacije, ki pogojuje pasovno
Sirino za prenos podatkov) povzroc¢a, da se na istem uniformnem
mestu znajdejo vsebine (v spletnem vmesniku, nakupovalnem centru,
v ucilnici), ki imajo povsem razli¢ne genealogije ali tendence,
bodisi politi¢éne bodisi =znanstvene. Ravno zaradi uniformnosti
vmesnikov, ki povezujejo nerazlo¢no povezovanja med raznorodnimi
silnicami, bi rada izrazila dvom v emancipacijski potencial tega
zdruzevanja, kajti dejanja in stvari niso to, kar se zdijo. Zasnova
Nevromata, ki temelji na ponovitvah uniformnega delovnega okolja
oziroma vmesnika za produkcijo prekarnega kognitariata, temelji na
tovrstni ideji uniformnosti, ki se izraZa v delovnih odnosih ne
glede na “postrost” sodobnega nematerialnega dela, ki je zaznamovano

s kratkimi impulzi pozornosti, neprestanim odvracanjem pozornosti
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in motnjami, skratka z multitaskingom. Morda lahko ravno v tej
navidezni multipliciteti najdem najbolj vseprisotni antagonizem
trenutnega cCasa, ki se moc¢no izraZa v vseh delih globaliziranega
sveta ne glede na kulturno okolje. Ne govorim o univerzalnosti,
temve¢ o despotizmu kapitalizma, c¢igar delovanje se vsiljuje ne
glede na razlicne politic¢ne opcije, v katerega je zapakiran. Kot
pravi Baudrillard je vsaka stvar ali odloc¢itev del biznisa oziroma
potrosnisSkega marketinga, Ceprav vse zgleda kot da je politic¢no. V
tem kontekstu je politika postala zabava in biznis hkrati, medtem

ko je znanost in umetnost postala komodificirana in popularizirana.

Morda ni nakljuc¢je, da o umetniskih multiplih na spletu lahko
berem predvsem v kontekstu povprasSevanja in prodaje kot o poceni
in dostopnih, torej komodificiranih umetnisSkih iznosih, ki simbolno
(kapitalsko) vrednost in materialno (formalno) znac¢ilnost umetnisSkih
del prilagajajo potrebam trga. Ceprav priznavam tovrstno produkcijo
kot 1legitimni del prezivetvenih taktik umetnic, umetnikov in
umetniskih skupin in Se zdale¢ ne Zelim romantizirati neke simbolne
vrednosti umetnine, ki ni bila, ¢e smo iskreni, nikoli brez zveze
s kapitalom, pa se mi zdi, da umetniSke metode multipliciranja Se
zdale¢ ne gre zoZiti samo na prikupne, prenosne in dostopne potrosSne
izdelke. U¢inek in namen multiplov je od instalacije do instalacije
seveda razlic¢en. Pri Svicarskem umetniku Zimounu gre na primer za
iskanje zvocnega uc¢inka, ki z mehanskimi sredstvi imitira naravo
ter vizualnega uc¢inka, ki imitira organsko migotanje in fizikalno
valovanje. Tudi Nevromat Jje naravnan v iskanje zvocnega ucinka.
Namesto Sklepetanja po racunalniski tipkovnici, ki Jje znac¢ilno
za hrup v delovnih enotah ali tovarnah kognitariata, odzvanija
nepredvidljivo mehanicistiéno nasilje, ki ga proizvaja zasicenost
z informacijami in neprestano in vedno vec¢jo produkcijo. Kot pravi
Bojana Kunst je to “radikalna potrosnja, ne v smislu denarja,
temveC v smislu energije in ¢loveskih moznosti in dejanj, [ki] je
v sredisc¢u duha sodobnega kapitalizma, pri ¢emer je protestantsko
askezo zamenjal imperativ (asketskega) uzitka.”* V tej “radikalni
potrosSnji” tic¢i tudi temeljni absurd v instalaciji Nevromat, ki z

mlatenjem po mavcevih odlitkih rac¢unalniskih in pisarniskih masSin
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povzroc¢a postopno in vsaj delno samounic¢enje. Od instalacije ne
bo po koncu razstave ostalo skoraj ni¢. Multiplov ne boste mogli
kupiti. Nevromat upoSteva konceptualno zgodovino multiplov, ki so se
v Sestdesetih pojavljali kot sredstvo za lingvistiéno dekonstrukcijo,
ki odpravi razliko med oznacenim in oznacevalcem. Miza je prikazana

kot najbolj mizasta miza ali tisto, kar ni sposobno subjektivizacije.

Sr¢ika absurda ne ti¢i samo v tej skrajni neuporabnosti ali
samoskodljivosti sistema, temve¢ tudi v vlogi in delovanju nevronske
mreze, ki bedi kot nadzornik na sredini na katederski poziciji v
prostoru. V prostor uvaja longitudinalno gledanje na mreZne povezave.
Zdi se, da postavitev ne ustreza ideji o rizomatskem povezovanju,
ki je znac¢ilno na primer za spletna okolja. Vendar, kot sem opisala
zgoraj, gre pri tej veCsmernosti povezovanja pogosto samo za navidezno
odprte forme, ki Se vedno sledijo povsem dogmatskim (uniformnim)
znanjem. Centralna in katederska pozicija kontrolira in dolo¢a znanije
posamezne delovne enote kot ideolog ali ideologinja v Solah, kot
osrenji center mo¢i in nadzora. Obiskovalkam in obiskovalcem, ki jim
je naceloma poznana koreografija interaktivnih instalacij, bo jasno,
da z nevronskim centrom lahko upravljajo odzivanje posameznih miz. V
to igranje in zabavo je vgrajena zlovesc¢a intenca, kajti nikoli ne
vemo, kaj bo dolo¢eno delovanje sprozilo, prijetno brnenje motorja
ali totalni kaos. V tipke je vgrajen ru$Silni potencial, ki ga ima
nematerialna produkcija informacije, ne v moralistic¢nem smislu, temvec
iz zelje, da se zaostri ideja o popolni redukciji prekomerne produkciije

in radikalne potrosnje.

Navdusenje nad absurdistic¢no literaturo Daniila Harmsa, skoraj sto let
starih zapisov, ki so sprozili prva razmisljanja o instalaciji ter
nasli mesto v hekani telefonski centrali, ki se nahaja v galeriji kot
lo¢en del postavitve, ni Zelja po obujanju absurdistic¢nega gibanija,
temvec teZnja k vzpostavljanju antagonizmov v relaciji posameznika do
dela in politicne participacije oziroma postpoliti¢ne interpasivnosti.
Postavitev elementov v galerijskem prostoru spominja na uc¢ilnico ali
delovno okolje v kabinah (cubicle). Wikipedija mi pravi, da so ob prvem

pojavu delavnih kabin in odprtih pisarn, v katerih so bili pisarniskiv
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delavci in delavke razporejeni v vrstah imenovali akcijske pisarne
(action office). Enako kot za vzrejo Zivine, gre tudi pri zasnovi kabin
za racionalizacijo s prostorom namesto za odprto ali nenadzorovano
situacijo. Kabine naj bi omogoc¢ile maksimalno koncentracijo na minimalni
kavadraturi in hkrati omogocale panoptic¢ni pogled od zgoraj, brez da bi
se delavka ali delavec zavedala, kdaj ju kdo nadzira. Delovna situacija
je kljub Stevilnim moZnostim zreducirana na elemente / vmesnike, ki so

povsod isti.

Sistem Nevromat preverja rapolozZenje sodobnega kognitariata v svojem
delovnem okolju, ki se ravno zaradi navideznosti transformacij,
neuresnic¢ljivosti avtonomije in nezmoZnosti samoodloc¢ana pocuti Se
bolj nelagodno, ujeto, omejeno, napeto in regulirano, kot ¢e bi bila ta
nezmoznost tudi transparentno izrazena. Nevromat je sistem za sprozanije
radikalne odgovornosti pri delovanju, kajti kakrsno koli delovanje je
nasilno in edini moZni upor proti nasilju je nedelovanje ali delovanije

brez nadzora (wawéi).

* Bojana Kunst, Umetnik na delu. BliZina umetnosti in kapitalizma, Maska,

Ljubljana, 2013, stran 25
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Machine de déception

Bojan Stefanovié

I. Prometej

Tehnika, kot na¢in spoznavanja in razumevanja sveta, predstavlja predpogoj
vzpostavljanja odnosa do preteklosti. Brez tehnike informacijski tok
med zivénim in genetskim spominom ne bi bil mogo¢. Iznajdba tehnike
je prometejsko dejanje rojstva kulture kot tretje oblike spomina, ki
omogoc¢a posredovanje izkusSenj in vednosti med generacijami. V tej
zgodbi o ognju in prevari se razkriva resniéni znacaj c&loveka kot

fundamentalno tehnic¢nega bitja.

Tisto, kar se je v prazgodovini zac¢elo kot izdelava preprostih pomagal,
s katerimi je ¢lovek lahko od narave vzel tisto, Cesar sama ni zmoZna
dati, je preraslo v globalni industrijski sistem, ki ga poznamo
danes. Ideja tehnike Jje pravzaprav ideja protetike. Razlic¢ne vrste
protez odpirajo neslutene dimenzije spomina v obliki kolektivnih in
individualnih identitet ter hkrati omogocajo premagovanje fizikalnih
in bioloSkih omejitev telesnosti. Proteze so prinesle blagodati

emancipacije duha od narave, skupnosti in kon¢no tudi lastnega telesa.

V tem kontekstu tehnika ni ni¢ drugega kot poboZna Zelja po nesmrtnosti
oziroma pobegu pred c¢loveskim stanjem. Slednje pa je tragic¢no ravno
zato, ker si lahko predstavljamo svetlejSo prihodnost, kot nam Jjo
dovoljuje narava. Proces odtujitve c¢loveka od narave in samega sebe
je na delu Ze tisocCletja. Neusmiljeno hrumenje masSinerije pred sabo
rusi vse, kar je svetega. Ce pozorno prisluhnemo, bomo v tem hrumenju

slisali zvoke evolucije.

S pomoc¢jo tehnike je ¢lovek prelomil mo¢ narave in jo podredil svoji
volji. V imenu napredka je preoblikoval obsezne pokrajine ter unicil
celotne ekosisteme in kulture. Na tem mestu se =zastavlja vprasSanje,
za Cigav napredek pravzaprav gre? Antic¢ni grki so verjeli, da tehnika
obstaja sama po sebi kot del narave in potrebuje ¢loveka le zato, da

jo aktivira. Prometej namre¢ ni iznaSel ognja, temvec ga je ukradel
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bogovom. Vse od takrat ta ogenj gori z avtonomnim plamenom. Tehnika ima

svojo lastno evolucijo.

Dihotomija dveh evolucij, ¢loveka in njegove tehnike, je tista nature
in kulture oziroma apoloni¢nega in dionizi¢nega. Pri tem gre za polje
intenzivnih razlik, ki generirajo dinamiko diferenciacije in nastajanja
novega. Dromolosko gledano, hitrejsi fenomeni vedno prevladajo nad
poc¢asnejsimi in hitrost, s katero se nekaj dogaja, lahko spremeni
naravo samega dogodka. Tako se je v vedno hitrejSem ciklu stabilnosti
in spremembe tehnic¢nih sistemov zgodil dogodek neslutenih razseznosti.

S trc¢enjem tehnike in znanosti se je zacela industrijska revolucija.

Slednja predstavlja veliki pok sodobnega metafizi¢nega kozmosa, ki je
pred sabo porusil vse tradicionalne druzbene strukture in popolnoma
predrugac¢il filozofski ustroj sveta. Dinamiko stabilnosti in sprememb
je nadomestilo stanje permanentne tehni¢ne inovacije in posledicne
premescenosti smisla. Odtujenost ¢loveka je dosegla nevidene visSave, v
anomiji nic¢ejanskega nihilizma je banalni vsakdanjik ostal edini nacin

strukturiranja eksistence.

II. Libidinalna ekonomija

Ravno ta vsakdanjik predstavlja potroSno dobrino par excellence. Je
najbolj pogost in univerzalen izdelek dobe, v kateri proizvodnja ustvarja
potrosnjo. Vsakdanjik je edina stic¢na tocka navidez loc¢enih tehniénih
sistemov in podsistemov. S premikom od strukturiranih oblik Zivljenja
k posamezniku kot druzbenemu akterju in edinemu nosilcu pomena, je

nastopil ¢as konca metanarativov in vzcveta razliénih eshatologij.

Potem ko so odmrle Se zadnje velike zgodbe, ¢loveku v absurdu lastne
eksistence ni preostalo drugega, kot da se ukvarja sam s sabo. Mnozic¢no
potrosnistvo kot ultimativni doseZzek tehni¢ne evolucije omogoca
kreacijo kulta lastne osebnosti. Ta ¢loveska, vse preve¢ c¢loveska
dejavnost predstavlja zadnjo Se Ziveco ideologijo. Vsakdanja opravila,

kot so prehrana, spolnost, higiena in podobno, zdruzena pod krilatico
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zivljenjski slog, sedaj tvorijo fokalno toc¢ko konstrukcije identitete.

Mnozic¢na potrosnja je, kot druZbeno konstruirana dejavnost, postala
izraz posameznikovega statusa oziroma oblika kulturnega kapitala. Nac¢in
in koli¢ina potrosSnje sta glavni silnici sodobnega individualizma.
In vendar je ta visoko strukturirana dejavnost Se zmeraj =zasnovana
na dobri stari pobozni Zelji po nesmrtnosti. Najsi gre za potrosnjo
simbolnih znakov, asemblazev, simulaker ali objektov mali a, v osrcju
te ideoloske prakse lezi zZelja po apropriaciji Prometejevega ognja.

Potrosnja tehnic¢nih protez ni ni¢ drugega kot sodobno poziranje opija.

Sodobna ekscesna potrosnja temelji na zadovoljevanju Zzelja oziroma
zapolnjevanju manka, ki ga generira nihilisti¢na odtujenost. Ker pa
je ta manko posledica konzumiranja tehniénih protez, ga Jje z njimi
nemogoce zapolniti. Tako vsak poizkus poteSitve zgolj reproducira manko
na drugem objektu in neizogibno vodi v razocaranje, ki posledicéno le
Se potencira Zeljo po potesitvi. Na ta nac¢in se oblikuje potrosniska
spirala. Tovrstni transgresivni potencial potrosSnje omogoca pobeg pred

realnostjo v obliki sanjarjenja.

Daydreamer oziroma sanjac¢ Jje sodobni potrosnik, ki se Jje odrekel
svoji volji do moc¢i. Sanjarjenje o prihodnjem uzitku, ki bo rezultat
apropriacije fetisSiziranega objekta, je praksa, ki izvira iz nakupovalnih
centrov, teh sodobnih templjev potrosSnistva. Pric¢akovano ugodje oziroma
nedosegljiva katarza potesitve ne izhaja iz dejanja apropriacije —
nakupa, temve¢ iz samega procesa sanjarjenja. Z evolucijo tehnike je
nakupovalni center virtualiziran v svetovnem spletu, kjer je mogoce

sanjariti o konzumiranju ¢isto vsega.

Mnozic¢na proizvodnja in potrosSnja, ki temelji na Zeljah, sanjah in
domisljiji oblikuje 1libidinalno ekonomijo. Clovekovi nagoni so s
pomo¢jo libida iz svojih prvotnih objektov preusmerjeni na potrosSne
dobrine, ki posledi¢no postanejo singularni objekti kulta. Ker pa so
ti objekti hkrati tudi del ekonomskega sistema, so inherentno podlozZni
kalkulaciji in Spekulaciji kapitala. Izkorisc¢anje in kalkuliranje =z
libidom pomeni unic¢enje njegovega objekta in posledic¢no unicenje zelje.
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Na ta nac¢in tehnika oziroma industrija kré¢i obzorja upanja in jih

nadomeS¢a z logiko brezupa in absurda.

III. Nevromat

Nevromat Jje visokotehnoloska perzijska preproga. Ker vsaka preproga
predstavlja premic¢ni vrt in ker vsak vrt ponazarja miniaturni zemljevid
sveta, Nevromat v resnici izrisuje zemljevid individuacijskega kozmosa
sodobnega ¢loveka. Na dvanajstih mizah se nahajajo mnoZic¢no potrosSniski
objekti, ki zapolnjujejo vsakdanjik kot epicenter post-modernega nac¢ina
zivljenja. Prisotne so najbolj pogoste tehni¢ne proteze, ki omogocajo
eksternalizacijo =zavesti onkraj telesa in ohranjanje preteklosti —
komunikacijska in racdunska orodja, mehanske reprodukcije podob in

jezika, pisala in risala ter farmakolosSke substance.

Tako kot pri vsaki protezi, smisel njenega obstoja lezi pri uporabniku
in ne objektu. V odsotnosti ¢loveka so potrosni objekti oropani funkcije
in barve. Izc¢isSc¢enost beline hkrati deteritorializira in dekonstruira
materialno realnost posameznika. Razgaljene v svoji banalnosti, proteze
prenehajo biti konstituente identitete. Loceni od svojega uporabnika,
objekti iz mavca ponazarjajo absurdnost in odtujenost sodobnega

zivljenjskega sloga.

Nevromat Vv pogonu ponazarja proces destrukcije Zelje s strani
tehnike znotraj libidinalne ekonomije. Zelja vedno vpenja heterogene
konstrukcijske elemente, proces zZelenja Jje proces konstrukcije
asemblaza. V trenutku, ko vsi objekti Zelje postanejo industrijsko
proizvedeni, njen propad postane imanenten. Evolucija tehnike je
namre¢ dosegla toc¢ko permanentne inovacije. Tehnika nenehno razjeda in
unic¢uje samo sebe v neskonc¢nem ciklu destrukcije in kreacije. Unicenije

zelje je tako postalo inherentno samemu sistemu libidinalne ekonomije.

Mletja in drobljenja elektrotehnic¢ne maSinerije Nevromata ni ve¢ mogoce
ustaviti. Edina moznost, ki je na voljo, je modulacija s pomocjo

klavirja, ki predstavlja subverzijo visokotehnoloSkega sistema s
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pomoc¢jo analognih metod. Klavir ima vlogo ordinatorja oziroma krmilnika,
ki posamezniku omogoca, da vsaj za hip znova vzpostavi nadzor nad procesom
destrukcije asemblaZev. Napaka je, na sreco, ravno tako inherenten del
vsakega sistema in klavir predstavlja ta glitch v sistemu. Kot vidna
in o¢itna napaka v sistemu, klavir omogoca, da preko modulacije hrupa
masSinerije spremenimo potek njene evolucije. Pritisk vsake posamezne
tipke posilja nakljuc¢no kombinacijo ukazov elektrotehni¢ni masSineriiji.
Preko zoperstavljanja neponovljivega serijskemu, nakljucnega
na¢rtovanemu in improviziranega standardiziranemu, klavir zvoc¢i boj

posameznika in tehnike

Igranije klavirja pomeni vdor ¢loveskega, iracionalnega in
nepredvidljivega v socio-tehni¢ni kompleks mnozi¢ne proizvodnje in
potrosnje. Ce je repeticija edini na&in doseganija razlike, potem je moZno
tudi, da ob pravilnem igranju iz repetitivnega gibanja strojev skozi
diferenciacijo vznikne nekaj novega in nepric¢akovanega. Obiskovalec
Nevromata se tako znajde pred dilemo izbire svojega teritorija in
umesc¢anja v prostor. Lahko je zgolj pasivni gledalec in posluSalec, ali
pa s pomoc¢jo klavirja znova prevzame usodo v svoje roke in se, Ceprav

samo za kratek trenutek, osvobodi tiranije objektov.
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Machine de déception

Bojan Stefanovié

I. Prometheus

Technics as a way of exploring and understanding the world represents
the condition of the constitution of the relation to the past. Without
technics, the information flow between the nervous and genetic memory
would not be possible. The invention of technics is a promethean act
of the creation of culture as a third kind of memory, which enables
the transfer of experience and knowledge between generations. Through
this tale of fire and deceit, the true nature of man as a fundamentally

technical being is revealed.

What began in prehistory as a way of fabricating simple tools enabling
man to take from nature that, which she is unable to give by herself,
has developed into today’s global industrial system. The idea of
technics is in essence the idea of prosthetics. Different kinds of
prostheses open up unimaginable dimensions of memory in the form of
collective and individual identities and simultaneously enable the
overcoming of physical and biological limitations of corporeality.
Prostheses have brought the benefits of emancipation of the spirit from

nature, community and finally from its own body.

In this context, technics is nothing else than a pious wish for
immortality or rather the one for escaping the human condition. And the
latter is tragic precisely because man is able to imagine for himself
a future brighter than the one he is allowed by nature. The process
of alienation of man from nature and himself has been at work for
millennia. The merciless hum of the machine is destroying everything
that is sacred in its path. If we listen closely, within that hum we
can hear the sounds of evolution. With the aid technics, man has broken
nature and subjugated her to his own will. He has transformed vast
landscapes and destroyed entire ecosystems and cultures in the name
of progress. At this point a question poses itself. Whose progress
is it all about? The ancient Greeks believed that technics exists by

itself within nature and that man needs only activate it. Namely,
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Prometheus did not invent fire but rather stole it from the gods.
Ever since, that fire has been burning with its own, autonomous flame.

Technics has an evolution of its own.

The dichotomy of the two evolutions of man and technics is the one of
nature and culture or rather of Apollonian and Dionysian. Said dichotomy
forms a field of intensive differences which generate the dynamics
of differentiation and the creation of the new. From a dromological
perspective, the faster phenomena tend to dominate over the slower and
the speed with which something is happening may alter the very nature
of the event. Thus has, within the ever faster cycle of stability
and change of technical systems, occurred an event of unimaginable
dimensions. With the collision of technics and science, the industrial

revolution had begun.

The industrial revolution is the Big Bang of the contemporary metaphysical
cosmos, which demolished all traditional social structures in its
path and completely overturned the philosophical composition of the
world. The dynamics of stability and change were substituted with the
state of permanent technical innovation and consequential state of
disjointedness of meaning. The alienation of man has reached thus far
unseen levels. Trivial and banal everydayness remains the only means

of structuring ones existence within the anomy of nietzschean nihilism.

II. Libidinal Economy

It is precisely this everydayness that came to be the consumable good
par excellence. It is the most common and universal product of an age
in which production engenders consumption. Everydayness is the only
connecting point between seemingly disconnected technical systems and
subsystems. The shift away from structured forms of existence towards
the individual as a social actor and the sole carrier of meaning
brought about the end of metanarratives and gave rise to various
eschatologies. Facing the absurdity of his own existence following the
death of the last remaining grand narratives, man was left with nothing

else to do but to take care of himself. As the ultimate achievement of
nevromat 189

the evolution of technics, mass consumerism enables the creation of
the cult of ones own personality. This human, all too human activity
represents the last ideology still alive. Everyday tasks, such as
sexuality, cuisine or hygiene are subsumed within the notion of

“lifestyle” and now form the focal point of construction of identity.

Mass consumption has, as a socially constructed activity, become the
expression of an individual’s status or rather, a form of social
capital. The manner and amount of consumption are the main constituents
of contemporary individualism. And yet, this highly structured activity
is still founded on the good old pious wish for immortality. Whether
it is consumption of symbolic signs, assemblages, simulacra or objects
petit a, what lies at the heart of this ideological practice is desire
for appropriation of Prometheus’s fire. The consumption of technical

prosthesis is nothing else than contemporary opium-eating.

Modern-day excessive consumption is based upon satisfying desire or
rather resolution of lack, generated by nietzschean alienation. But
since lack is a consequence of the consumption of technical prosthesis,
it is impossible to resolve using the same. Any attempt at resolution
merely reproduces the lack upon another object and thus inevitably
leads towards disappointment which, in turn, only increases the desire
for resolution. In this way, the spiral of consumption is formed. This
transgressive potential of consumption enables one to escape from

reality through daydreaming.

A daydreamer is a contemporary consumer who has renounced up his
will to power. Daydreaming about future pleasure, which is to follow
the act of appropriation of a fetishisized object is a practise born
in the shopping malls, those contemporary temples of consumerism.
The anticipated pleasure, or rather the unattainable catharsis of
resolution, is not based on the act of appropriation itself - the
purchase, but upon the very process of daydreaming. With the evolution
of technics, the shopping mall has been virtualised into the World
Wide Web, where it is possible to daydream about consuming absolutely

everything there is.
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Massive production and consumption which is based upon desires, dreams
and imagination forms the system of libidinal economy. With the help
of the libido, basic human instincts are redirected from their initial
objects onto consumable goods which, in turn, are transformed into
singular objects of a cult. However, since they also remain a part
of the economic system, these objects are simultaneously subject to
calculation and speculation of capital. Calculating on the libido means
destroying its object and, in turn, destroying desire itself. In this
way technics or rather industry is shrinking the horizons of hope and

replacing them with the logic of despair and absurdity.

III. Neur-O-Matic

Neur-O-Matic is a hi-tech Persian carpet. Since every carpet is
in essence a portable garden and since every garden represents a
miniaturised map of the world, Neur-O-Matic actually portrays the
map of the individuational cosmos of man. The twelve tables hold mass
consumer objects which inhabit the everyday as the epicentre of post-
modern lifestyle. The objects stand for the most common technical
prostheses, which enable the externalization of mind beyond the body and
preservation of the past. Thus, we have communication and computation
tools, mechanical reproductions of images and language, writing and

drawing pencils and pharmacological substances.

Just as with every other kind of prosthesis, the essence of its
existence lies with the user, and not the object. In the absence of
man, consumable objects stand bereft of their function and colours.
The pureness of white colour simultaneously deterritorializes and
deconstructs the material reality of the individual. Exposed within
their banality, the prostheses cease to be the constituents of identity.
Divorced from their user, plaster objects represent the absurdity and

alienation of modern lifestyle.

Neur-0O-Matic in motion represents the process of the destruction of
desire within the 1libidinal economy. Desire always binds together

heterogeneous construction elements and thus the process of desiring is
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a process of assemblage construction. Once all objects of desire become
industrially produced, her downfall becomes immanent. The evolution of
technics has, alas, reached the point of permanent innovation. Technics
constantly disintegrates and devours itself within an endless cycle of
creation and destruction. The destruction of desire has thus become

inherent to the system of libidinal economy.

The grinding and crushing of the electro-technical machinery of the
Neur-0O-Matic is now unstoppable. The only available alternative is an
attempt at modulation using the piano, which enables subversion of the
hi-tech system through analogue methods. The piano plays the role of a
controller, which affords the individual an opportunity to re-establish
control, at least for a brief moment, over the process of destruction
of assemblages. Fortunately, error is also an inherent part of every
system and the piano is that very glitch. As a visible and obvious
incarnation of the error, it enables alteration of the evolutionary
course of technics through modulation of the machinery’s hum. Every
push of any particular key sends a random combination of commands to
the electro technical machinery. Thus, through opposing unique to
serial, random to planned and improvised to standardised, the piano

seeks to lend its voice to the struggle between man and technics.

Playing the piano represents the rupture of human, irrational and
unpredictable into the socio-technical complex of mass production and
consumption. If repetition is the only way of achieving difference, then
it may just be possible, with the correct kind of play, to harness
the repetitive motion of machines into creating something new and
unexpected. The visitor of the Neur-O-Matic is therefore faced with
a dilemma of choosing his territory and placing himself within the
space of the exhibition. He may decide to be just a passive viewer and
listener or to use the piano to retake control over his destiny and,
although just for a brief moment, free himself from the tyranny of

objects.
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Zvocna knjiga Nevromat

1. Daniil Harms, Zakon linca, Zakon linca, prevedel: Drago
Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 29, bere:
Karlo Hmeljak, trajanje: 1:01 min

2. Daniil Harms, Zakon linca, Pet nedokonc¢anih povestic,
prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995,
stran 147-148, bere: Karlo Hmeljak, trajanje: 3:24 min

3. Daniil Harms, Zakon linca, Sinji zvezek st.10, prevedel:
Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 7,

= A bere: DusSan Merklin Mick, trajanje: 0:36 min
4 K
< 4. Daniil Harms, Aleksander Vvedenski, Pomen morja (izbrana
=y i dela), Inkubacijsko obdobje, prevedel: Borut Krasevec, Lud
i | Serpa, Ljubljana, 2011, stran 108, bere: DuSan Merklin
N ] Mick, trajanje: 0:43 min
™ L]
A ,” =y 5. Daniil Harms, Aleksander Vvedenski, Pomen morja (izbrana
-y - dela), Clovek je narejen iz treh delov, prevedel: Drago
: i Bajt, Lud Serpa, Ljubljana, 2011, stran 27, bere: Jasmin
f B. Frelih, trajanje: 0:38 min
i Y

6.

Daniil Harms,

Zakon linca,

Maskin je ubil Koskina,

prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995,
stran 35, bere: Jasmin B. Frelih, trajanje: 0:57 min

7. Daniil Harms, Zakon linc¢a, Svet, prevedel: Drago Bajt,
Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 155-156, bere:
Polona Torkar, trajanje: 2:38 min

8. Daniil Harms, Aleksander Vvedenski, Pomen morja (izbrana
dela), Modri zvezek, prevedel: Drago Bajt, Lud Serpa,
Ljubljana, 2011, stran 53, bere: Polona Torkar, trajanje:
1:02 min

-—

o

9. Daniil Harms, Zakon linca, Srecanje, prevedel: Drago
Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 30, bere:
Dejan Koban, trajanje: 0:16 min

ke

10. Daniil Harms, Sasvim obiCne besmislice, Bolj uspesSna
so tista umetniska dela..., prevedel: Bojan Stefanovig,
Sareni duéan, Zagreb, 1999, stran 247, bere: Dejan Koban,
trajanje: 1:54 min
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11. Daniil Harms, Pomalo neobic¢ni slucajevi, NekoC se
je Anton Bobrov ..., prevedel: Bojan Stefanovié, Sareni
duc¢an, Zagreb, 2001, stran 155, bere: Blaz Bozi¢, trajanije:
0:25 min

12. Daniil Harms, Pomalo neobic¢ni slucajevi, Dva cloveka
sta zadela pogovor..., prevedel: Bojan Stefanovié, Sareni
du¢an, Zagreb, 2001, stran 179, bere: Blaz Bozi¢, trajanije:
0:18 min

13. Daniil Harms, Zakon linca, Opticna prevara, prevedel:
Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 12,
bere: Blaz Bozi¢, trajanje: 0:51 min

14. Daniil Harms, Aleksander Vvedenski, Pomen morja
(izbrana dela), Neki clovek je legel spat veren, prevedel:
Borut KraSevec, Lud Serpa, Ljubljana, 2011, stran 112,
bere: Tone Skrjanec, trajanje: 00:37 min

15. Daniil Harms, Zakon linca, Zgodba, prevedel: Drago
Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 126-127,
bere: Tone Skrjanec, trajanje: 02:04 min

16. Daniil Harms, Aleksander Vvedenski, Pomen morja
(izbrana dela), Naj vam zdej povem, kako sem se rodil,
prevedel: Borut KraSevec, Lud Serpa, Ljubljana, 2011,
stran 107-108, bere: Ivan Lotri¢, trajanje: 3:26 min

17. Daniil Harms, Zakon linca, O pojavih in obstoju St.l1,
prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozZba, Ljubljana, 1995,
stran 151-152, bere: Ivan Lotrié¢, trajanje: 3:26 min

18. Daniil Harms, Zakon linca, (1), prevedel: Drago Bajt,
Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 92-93, bere:
Ivan Lotrié¢, trajanje: 4:19 min

19. Daniil Harms, Zakon linca, Kapa, prevedel: Drago Bajt,
Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 106, bere: Mira

Lampe Vujic¢ié, trajanje: 2:17 min

20. Daniil Harms, Sasvim obicne besmislice, Tema za zgodbo,
prevedel: Bojan Stefanovié, Sareni duéan, Zagreb, 1999,
stran 18, bere: bere: Mira Lampe Vujic¢ié, trajanje: 1:35

21. Daniil Harms, Zakon linca, Sonet, prevedel: Drago
Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 10, bere:
TjasSa Koprivec, trajanje: 1:47 min

22. Daniil Harms, Zakon linca, »Ivan Jakovljevié Bobrov
...«, prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana,
1995, stran 96-98, bere: TjasSa Koprivec, trajanje: 7:57
min

23. Daniil Harms, Zakon linca, Vsestranska raziskava,
prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana,
1995, stran 124-125, bereta: Tjasa Koprivec in Nejc Bahor,
trajanje: 3:03 min

24. Daniil Harms, Zakon linca, Skrinja, prevedel: Drago
Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran 16, bere:
Nejc Bahor, trajanje: 2:06 min

25. Daniil Harms, Aleksander Vvedenski, Pomen morja
(izbrana dela), Padanje (od blizu in od dalec¢), prevedel:
Borut KrasSevec, Lud Serpa, Ljubljana, 2011, stran 116-117,
bere: Ana Pepelnik, trajanje: 2:45 min

26. Daniil Harms, Zakon linca, Praznik, prevedel: Drago
Bajt, Cankarjeva =zalozba, Ljubljana, 1995, stran 105,
bere: Ana Pepelnik, trajanje: 1:12 min

27. Daniil Harms, Zakon linca, O pojavih in obstoju st.2,
prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995,
stran 153-154, bere: PrimoZ Cuénik, trajanje: 03:47 min

28. Daniil Harms, Zakon linca, Simfonija St.2, prevedel:
Drago Bajt, Cankarjeva =zalozZba, Ljubljana, 1995, stran
144, bere: PrimoZ Cuénik, trajanje: 1:34 min

29. Daniil Harms, Pomalo neobicni slucajevi, Koskov je
izgubil uro, prevedel: Bojan Stefanovié, Sareni duéan,
Zagreb, 2001, stran 179, bere: Andreja Stepec, trajanje:
0:26 min

30. Daniil Harms, Sasvim obicne besmislice, 0Od vedno smo
bili malo po strani, prevedel: Bojan Stefanovié, Sareni

duéan, Zagreb, 1999, stran 45, bere: Andreja Stepec,
trajanje: 1:06 min

31. Daniil Harms, Zakon linca, Matematik in Andrej
Semjonovic¢, prevedel: Drago Bajt, Cankarjeva zalozba,

Ljubljana, 1995, stran 113, bereta: Marko Mlaénik in Zeljko
Hrst, trajanje: 1:42 min
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32. Daniil Harms, Zakon linca, Prigoda na ulici, prevedel:
Drago Bajt, Cankarjeva zalozba, Ljubljana, 1995, stran
113, bere: Marko Mlac¢nik, trajanje: 1:20 min )
33. Daniil Harms, Pomalo neobicni slucajevi, Potem so vsi
zadeli govoriti, prevedel: Bojan Stefanovié, Sareni duéan, ! : : I“
zZagreb, 1999, stran 121, bere: Zeljko Hrst, trajanje: 1:44 |
min i i
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Neur-o-matic / Installation Synopsis, Short Bio ......ceeeeenen.
Belezke in izpiski iz Organa v Nevromat / Lenka Porojevié ......
Skice / Sketches / Lenka Porojevié in Matej Stupica ...ceeeeeo..
Edino nenasilno dejanje je nedelovanje / Ida HirsSenfelder .......
Fotografije iz postavitve / Photos from Installation .............
Fotografije / Video Stills / Guillermo AlgOra ..eceeescecoscasess
Nevromat / Bojan Stefanovi€ .....eeieeiieeieeeeeeeecenecnacnnans
Neur-o-matic / Bojan Stefanovi€ .....ieeeeeececescesoscosasannans
Zvocna knjiga Nevromat (stran A) / Stas Vrenko (mix) ...........
Neur-o-matic Audio Book (B side) / Stas$ Vrenko (MiX) ..ceeeeeeecn.
Vsebina / CONteNnt ..ueeuieeeeeeeeeeneeeeeoeeeceeeoeecnsaseannnanns
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Kolofon

Ideja in izvedba: Lenka Porojevié in Matej Stupica
Multiplikacija in kalupi: NezZa Jurman
Multiplikacija in motorizacija: Boris Kosak
Multiplikacija: BlazZ Bozic¢

Elektronika: Simon Bergo¢ in Tina Dolinsek
Svetovanje za elektroniko: Brane Z%dralo
Telefonija: Luka Frelih

Telefonija in montaZa zvocne knjige: Stas Vrenko
Miks zvoc¢ne knjige: Jure Gruden

Video in fotografija: Guillermo Algora

Lué¢: Martin Lovsin Schintr

Besedilo in urejanje knjige: Ida HirsSenfelder
Besedilo, prevod iz hrvas¢ine, prevod v angleS¢ino: Bojan Stefanovic
Lektura: Miha Kelemina

Odnosi z javnostmi: Polona Torkar

Producenta: Uros Veber in Tina Dolinsek

Zvoc¢na knjiga po knjigah Daniila Harmsa / Pripovedovalci: Nejc Bahor,
BlaZ BoZi¢, Primoz Cuénik, Jasmin B. Ferlih, Karlo Hmeljak, Zeljko
Hrst, Dejan Koban, TjasSa Koprivec, Mira Lampe Vuji¢ié¢, Ivan Lotricg,
DuSan Merklin Mick, Marko Mla&nik, Ana Pepelnik, Tone Skrjanec, Andreja

Stepec, Polona Torkar.

DIY delavnidarji: UrSa DolinSek, Polona Torkar, Nina Sever, Sara Sabjan,
Julijan Strajnar in Tilen Nedanovski

Zahvale: Katerina Mirovié¢ (Strip Core), Martin LovSin Schintr (Gledalisce
Glej), Javno podjetje Snaga, Jure Sajovic, Mira K. Veljié in Stane
Dezman (NAMA), Dario Sereval, Vito PSenic¢ny in Miha Bucar (Mestna obc¢ina
Ljubljana), Alenka Miklavzin (Ministrstvo za kmetijstvo, gozdarstvo
in prehrano), Blaz Persin in Martin Horvat (Mestni Muzej Ljubljana),
Mojca Jan Zoran in DuSan Nelec (Slovenski gledaliski inStitut), Marko

Peljhan, Martin Bricelj Baraga in Neja Tom$Si¢ (MoTa), ...

Produkcija: Zavod Projekt Atol (zanj UroS Veber) in Drustvo Ljudmila,
laboratorij za znanost in umetnost

Koprodukcija: Mota — Muzej tranzitornih umetnosti

Projekt sta podprla Ministrstvo za kulturo RS in Oddelek =za kulturo
Mestne obc¢ine Ljubljana.
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Credits

Concept and realization: Lenka bPorojevié & Matej Stupica
Multiplication and Moulding: NeZza Jurman

Multiplication and motorization: Boris Kosak
Multiplication: BlaZ Bozié

Electronics: Simon Bergo¢ & Tina DolinSek

Adviser for Electronics: Brane Zdralo

Telephony: Luka Frelih

Telephony and Audio Book Editing: Stas Vrenko

Audio Book Mix: Jure Gruden

Video and Photo: Guillermo Algora

Lights: Martin LovsSin Schintr

Text, Book Editor: Ida Hirsenfelder

Text, Translations to English, Translation from Croatian: Bojan Stefanovié
Proofreading (Slovenian): Miha Kelemina

Public Relations: Polona Torkar

Producers: Uros Veber in Tina Dolinsek

Neur-o-matic Audio Book / Narrators: Nejc Bahor, BlaZz Bozi&, Primoz
Cuénik, Jasmin B. Ferlih, Karlo Hmeljak, Zeljko Hrst, Dejan Koban, Tjasa

Koprivec, Mira Lampe Vujic¢ié, Ivan Lotri¢, DusSan Merklin Mick, Marko

Mla&nik, Ana Pepelnik, Tone Skrjanec, Andreja Stepec, Polona Torkar.

DIY workshop participants: Ursa DolinSek, Polona Torkar, Nina Sever,
Sara Sabjan, Julijan Strajnar & Tilen Nedanovski

Special Thanks: Katerina Mirovié (Strip Core), Martin LovSin Schintr
(Glej Theatre), Public company Snaga, Jure Sajovic, Mira K. Veljié and
Stane DezZman (NAMA), Dario Sereval, Vito PSeni¢ény and Miha Bucar (City
Municiaplity Ljubljana), Alenka MiklavzZin (Ministry of Agriculture,
Forestry and Food), BlaZz PerSin and Martin Horvat (City Museum of
Ljubljana), Mojca Jan Zoran and DuSan Nelec (Slovenian Theatre Institute),
Marko Peljhan,

Production: Projekt Atol Institute (UroS Veber) and DrusStvo Ljudmila,
Art and Science Laboratory

Co-production: MOTA — Museum of Transitory Art

Project was supported by Ministry of Culture and City Municipality of
Ljubljana — Department for Culture.
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